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Con motivo de los 120 afios de vida institucional, el
Club de la Unién ha querido rendir homenaje a la
ciudad de Guayaquil porunanueva efeméride de la
gestalibertaria del 9 de Octubre de 1820, mediante una
exposicion antolégica de dos grandes expresiones del
arte de esta noble ciudad, un hombre y una mujer,
orgullo y honra de la cultura del Ecuador

Manuel Rendén Seminario y Araceli Gilbert Elizald

Con esta exposicién, en la que se han reunido ob
capitales de ambos artistas, provenientes de las col
ciones privadas de socios del Club, nos es muy grato
entregar a la un io del patrimoni
cultural del Ecuador, reunido con dedicacién y
atesorado con cuidado, en la tradicién y vocacion con
que los guayaquilenios cultivamos nuestros ms altos
valores e ideales.

El Directorio



Guayaquil como ciudad pue_rto ha lenid_o una v.ida yertiginnsa en
el desarrollo social y econémico en este fin de milenio, la que aya-
salladoramente se ha impuesto sobre la tradicion cultura] dela
tinica urbe cosmopolita del Ecuador.

Manuel Renddn y Paulette Everard, Parfs, ca. 1930

Dos de las més destacadas figuras de la pintura ecuatoriana
contemporanea son guayaquilefios de viejo cufio, y de largoe ¥

ef\ralzadu parentesco con representantes de las mas altas expré=
siones del espiritu :

Manuel Rendén Seminario y Araceli Gilbert Elizalde.

MANUEL RENDON

Manuel Rendén naci en Paris en 1894,
hijo del polifacético Victor Manuel
Rend6n, cuando la hoy centenaria Torre
Eiffelapenas contaba con5afios deedad.

Estudia pintura enla Academia Libre de
la “Grande Chaumiere” y expone en los
Salones de Parfs desde 1917. Sus
primeras obras muestran claramente la
influencia de las tendencias entonces
modernas: el impresionismo y el post-
impresionismo.

Viene por primera vezal Ecuador de 26
anios, en 1920, donde permanece hasta
1925; durante este tiempo realiza sus
primeros cuadros de escenas delacosta

Lim.2 MONTUBIO Guayaquil, 1923

que lo diferencia de
la Ecole de Paris

Nuevamente en Fran
Galeria Zborow:
trabajar con el célebre marcha
Rosemberg  en la Galeria

Moderne”. Hacia 1930 conocea Pas
Everard, su esposa y companiera de toda
Ia vida, junto a quién se aparta de Parfs
para vivir como un artista bohemio tro-
tamundos - como en aquel Hempo se
definia a este tipo de personas-, primero
en la Turena, desplazdndose en un bar-
quichuelo por los causes del Cher, sus




afluentesy canales; para luego pasar a
vivir en la islita de Aix en la desem-
bocadura del rio Charente, frente a La
Rochela. EnestosafiosiniciaRendénsu
perenne estudio de formas basado enla
cabeza de Paulette, que aparece en pin-
turas complejas, como el enigmatico
doble retrato de La Cabeza Cor-
tada (1931), que indica un eclectisismo
entre las nuevas tendencias surrealistas
en boga, y el redescubrimiento de la
obra del aduanero Rousseau. Son deim-
presionante fuerza su Retrato de Pau-
lette (1931 ), ejecutado en algin lugar
del Cher denominado Foncher, enuna
escenograffa que recuerda mucho el
paisaje cuencano, visto por Rendén en
su visita al Ecuador, y la grisalia de
Paulette durmiendo (1934), ejecutada
enlaisla de Aix.

Ambos vienen al Ecuador en 1937 por la
enfermedad de su padre, alejandolos
de la guerra que asolarfa a Europa
Manuel Rendén cuenta ya los 33afios.
Al afio siguiente viajan a Galdpagos,
cuya primitiva belleza Rendén captara
enuna brillanteserie de dibujosen color
y Paulette describiré en su obra Gald-
pagos.  Las iiltimas islas encantadas,
1946.

Pasan a radicar enlas afueras de Cuen-
<a, donde viviran una década, durante
la cual Rend6n ejecutard obras de extra-
ordinaria factura, en que sueleautorre-
tratarse junto a Paulette (campesina del
norte de Francia y poseedora de rasgos
mpresionantemente exéticos), como en
Madre India (1939) -de singular insi-

Lim.4 EL DISCIPULO, Paris, 1925

Lim. 5 LACABEZA CORTADA, Turena, 1931




Lém.6 RETRATO DE PAULETTE, Foncher (Turena),
1931

nuacion indigenista-, Las Amazonas
(1939), y Cholo (1938), y de especial
equilibrio arménico La cholita Panchi-
ta (1938), retrato de una sirvienta de la
casa paterna; para entonces Rendén no
ha cumplido atin los 40 afios.

Miguel de Ycaza destaca entre la obra
variante, a partir de 1935, las acuarelas;
entre las que “Las de 1942 son técnica-
mente de lo mds perfecto y acabado que
Rend6n ha hecho. La delicadez, la ex-
quisitez, la_transparencia del color, la
sutilidad sensitiva del trazo llegan a lo
increible.* Rendén apartir de ellas vuel-
ve hacia una figuracién que tiene mo-
mentos tan destacados como su Cabeza
de Mujer (ca. 1943), y figuraciones de

formas angulosas con superposiciones
de planos, en que los colores toman
versas gradaciones, como EL Ruego v
Familia en el balc6n , ambas de 1943,

Vuelve a Europaen 1949. En estacorta
estada en Francia, en que pinta. compo-
siciones fliiidas de corte casi abstracto y-
de gran simplificacién, como Formas:
(1952), su produccién llega hacia 1954 a
realizar composiciones de corte geomé-
trico, mirdndo en otros causes de
lapintura.  En ese afio de 1954
Manuel Rendén tiene ya 60 afios.

Regresa al Ecuador y expone enGuaya-
quil, Quito, y en la Segunda Bienal His-
pano Americana en La Habana, donde
obtiene un premio porsuobra Composi-
cién (1953), y en 1955 José Gomez Sicre,
de la Unién Panamericana en Washing-
tonloinvitaa exponer. Siguena partir de
entonces numerosas muestras, entre las

Lim 7 PAULETTE DURMIENDO, Isla de Afx 1934

Lim.§ LA CHOLITA PANCHITA, Guayaquil, 1938.



Lim.9 CHOLO, Guayaquil, 1935

masimportantes aquellas en la Galle-
rie de Berri yen losSalones “Realités
Nouvelles” en Parfs (1955-56), Museo
de Bellas Artes de Caracas (1958), Ate-
neo de Madrid (1965), Museo Munici-
pal de Guayaquil (1970) y Museo del
Banco Central, Quito (1974).

Yaenlos afios sesenta, los Rendén vuel-
venaEuropa. Manuel, ya septuagena-
rio mantiene una linea claramente
abstracta, con cuadros de grandes
manchas y con mucho pigmento , en
aquella técnica del Sleo y delas témpe-
ras, luego comiin entre los pintores in-
formalistas dela Escuela de Barcelona.

3.
Lim. 11 CABEZA DE MUJER, Cuenca, . 194

Lim. 14 FIGURAS, Paris, 1949.

Lim. 13 FAMILIA EN EL BALCON, Paris, 1943,




Los Rendén se instalan en Albufeira,
Portugal en 1960, y Manuel realiza nue-
vamente obras figurativas - como los di-
Dbujos de personajes aguzados en ad
tudes teatrales-, y obras abstractas, en
las que manejando siempre la impronta
de una cabeza, que hace girar en
volutas, con elevaciones de blanco y
contrastes de color, obtenidos por efec-
tos retinales al aplicar el dleo en
ligerisimos empastos conla punta dela
espatula; el pintor avanza en los seten-
ta afios con una obra de gran armonfa y
singular concepcién.

Nuevamente en Ecuador, en 1967, Ma-
nuel Rendén de 73 afios, se retira a pintar
enel pueblo de pescadores de San Pablo
enlapeninsula de Santa Elena; allf, apar-
tadodelmundo, conlasolacompafia de
Paulette, realiz6 una abundantisima
obra, rica en variantes que oscilaban
entrelaabstraccién yla figuracién, y que
apenas podfa saciar la demanda de un
ptiblico ya exigente que, desde Guaya-
quil especialmente, contrataba su pro-
duccién con antelacién.

Motivos varios, incluso la btisqueda de
paz perturbada por la creciente deman-
dade suobra, loinducen en 1978, ya oc-
togenario, a volverse nuevamentea Por-
tugal, de donde nunca mds regresaria.

En Vila Vigosa, junto a pocas personas
que lo frecuentaban - entre ellos el boti-
cario del pueblo-, pasé Manuel Rendén.
los tiltimos afios de su vida junto a Pau-

Lim. 16 FORMAS, Albufeira ( Fortugal ), 1960

Lim. 18 COMPOSICION,
San Pablo, 194,

19 COMPOSICION,
San Pablo, 1971



lette, pintando especialmente  témpe-
ras y aguadas con gran saturacion de
pigmento, yalcanzando a exponerenla
Galerfa Kandinsky de Madrid, en 1980,
donde su obra fue totalmente
adquirida por ecuatorianos

Manuel Rendén muere el 2 de Noviem-
bre de 1980 a los 86 arios de edad; un
mes despiies de su muerte su amigo
Miguel Wagner Velasco, monta una
muestra en la Casa de la Cultura de
Guayaquil, la tiltima exposicion que se
hace de Manuel Rendén en Ecuador.

Lim. 21 COMPOSICION (dealle), San Pablo, 1972.

L4m. 20 COMPOSICION, San Pablo, 1972.

Lim.22 COMPOSICION, San Pablo, 1977.

Lim. 23 COMPGSICION, San Pablo, 1977.



ARACELI GILBERT

Araceli Gilbert, hija de una familia de
eminentes médicos, y de tradicién gu:
yaquilefia ligada a la Independencia,
nacié en Guayaquil en 1914.  Confron-
da desde lanifiez con. di
expresiones culturales e ideas de avan-
zado modernismo para entonces, se in-
cia recién de 22 afios directamente enla
pintura, estudiando en la Escuela de
Bellas Artes de Santiago de Chile entre
1936 - 1939, donde es compariera del
famosoartista Roberto Matta Echaurren
y de su coterraneo Miguel de Ycaza G6-
mez. AllirealizasuobraMujersentada
(1936-37), con claros rasgos modernos,
queinsintdan laruta porlaquelaartista
habra de seguir. De vueltaa Guayaquil
estudia con el maestro del expresionis-
mo alemdn Hans Michaelson entre
1942-1943, y realiza varias obras figura-
tivas muy deslindadas de su obra total.

Luego de este periodo de formacién,
pasa en 1944 a Nueva York, de 30 afios,
y estudia con Amédée Ozenfant, céle-
bre artista, quién, juntoaLeCorbusier
postularon el “purismo”, tendenciaque
aparténdose del cubismo y su influen-
cia, preconizaba la pintura de lo esen-
cial. De esa época se destacan  obras
como Cargador (1947), que contrasta
con Lomas (1947), m&s rudimentaria
en su composicion.

Araceli Gilbert junto a Aguste Herbin frente
auna obra del artista, Paris. 1953

Poseedora ya de séhdaformacmnpic.
torica y tedrica, llega a Paris de 37 afios
en 1951, durante una importante déca-
da para el movimiento no-figurativo
en Europa. Alliconoce a Jean Dewasne:
y a Edgar Pillet, con quienes trabaja
en su taller como asistente hasta 1952,
Con Auguste Herbin entabla una gran
amistad; €l es quién junto a Vantonger-
loo cre6 en 1931 el grupo
Abstraction-Création. Ya en el afio de
arribo a Paris, Ataceli participa en
la Contrabienal Hispano Americana
organizada por Picasso en la Galerfa
Henri Tronche (1951), y tiene su primera
exposicion individual en la Galeria Ar-
naud en Parfs en 1953, Leon Degang
escribe para entonces “Amo el placer
serio de invenci6n en los lienzos de Ara-

Lm. 25 CARGADOR , Quito, 1947-

Lim.24 MUJER SENTADA,
‘Santiago de Chile, 193%-7

03 ven Un aporte espe-

Desde entonces particip
exposiciones, y en 1954 es inclui
Divergences, enlaGaleria Amaud,
junto a Hans Hartung, Pierre Soulanges
y Jean Tinguely, asi como en la Asocia-
cién de Artistas de Viena con Jean Arp,
Sonia  Delaunay y Edgar Pillet.
A esta época corresponden obras como
Tout se tient (1953) y Para vivir (1954).
Sucesivamente viaja al Brasil en 1957,

aSuecia, donde permanece en Esto-
colmo desde 1958.




La artista ticne ahora 44 afos, cuando
ejecuta en 1958 varias obras de gran
importancia como Calma, en que utiliza
un acorde visual entre horizontalidad y
verticalidad que la apartan claramente
de las corrientes neoplasticistas, y:
Formas Sumergidas , Reposo , y espe-
cialmente su magistral Tema sobre
blanco . Jacqueline Barnitz anota que
“Pese a que ella tenia una gran predilec-
ci6n por las formas rigurosas de Max
Bill, y lalibertad desus colores, encontré
ella necesario desviarse de la rigida
geometria de ambos: Bill y Mondrian
Sus modelos fueron activados por for-
mas de Dewasne. Su gran escala de co
lores y formas ofrecian a ella mayor es-
pectro sobre el que podia construir su
propio repertorio.

Lim. 26 PARA VIVIR, Paris, 1954

Lim. 27 CALMA, Estocolmo, 1958,

1”

Lém. 28 TEMA SOBRE BLANCO, Estocolmo, 1958,




En los tempranos afios sesenta trabajo
con una geometria més compleja de tra-
z0s mas angostos y pequefios,
balanceados algunas veces por gran-
des espacios de color. Requiem por
Sidney Bechet (1963), realizado en
Quito - donde residird Araceli hasta
hoy- abreunanueva dimension en la
pintura concreta de la artista, por el
ritmo que a partir de esta obra es
discernible en su pintura.

Lim.23 REPOSO,
Estocolmo, 1958

Lim.
FORMAS SUMERGIDAS,
‘Estocelmo, 1958.

Requien por Sidney Bechet estdligada
alo anecdético de la muerte del musico
dejazz; Hernan Rodriguez Castelo des-

cribe la obra asf: “Un color austerc =
€omo convenia a un ‘requiem’-concep-
cién musical del ritmo de zonas negras
hasta el impresionante negro dela dere-
cha, un tercio del lienzo en solo negro

ala izquierda, enavance hacia esenegro
definitivo y funerario, las modulacio-
nesdeazuly las barras blancas, conalgo
deagudoy pentrante como los metdlicos
toques delatrompeta. Y, lo més agudo
y vibrante, esa delgada franja roja que,
tras su retorcimiento en giro helicoidal,
nos deja en el plano negro de la muerte."

Una corta temporada en Paris y en
Estocolomo la traen nuevamente al
Ecuador, donderealizalas obras que de-
nomina Construcciones desde 1971, y
que rematan su producién con Naranja
Rosa (1972), para luego dar paso a sus
Cuadrados Acrilicos (1973), en los que
dentro delasimetriainamovible del cua-
drado la artista ha utilizado un sistema
dereticulas, las cuales generalmente son

Lim.31 COMPOSICION SOBRE BLANCO,
Quito, 1961.

Lim.32 NARANJA ROSA, Quito, 1972




Lim 33 CUADRADO ACRILICO N¥4, Quito, 1973. Lim.35 MODULAR Ne4, Quito, 1978,

Lim. 34 CUADRADO ACRILICO N*S, Quito, 1975.

n.36 CONSTRUCCION EN DIAGONALES,

son de lineas rectas, pero que no descar-
{anla armonia contrapuntual de las cur-
vas, manteniéndo un concepto visual
bien estructurado ; o produciendo un
movimiento con dngulos més abiertos,
como en su magnifco Modular N2 4
(1978), con nupciales acordes de gris y
planco, varia el pentagrama de lineas
hacia otros efectos visuales.

Lapintora entraa los afos ochenta con
composiciones muy claras de estudios
decolor, conlautilizacién de diagona-
les fuertemente demarcadas por sobrios
compases cromaticoscomo en Compo-
sicion Cinética, Construccion Lineal
y Rojo y Negro, todas de 1985.

COMPOSICION CINETIC

Lim 3 ROJO ¥ NEGRO, Quito, 1985.
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2 de Octubre - 2 de Noviembre
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