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MAESTROS DE LA PINTURA ECUATORIANA CONTEMPORANEA
Por Lenin Ofia*

La pintura es una de las artes que mayor interés despierta y que mayor desarrollo ha al
0 en el Ecuador. Yaen [os lie foniales lap tallere
. de los a jeron algunas figur les de fa p! ontal
‘—‘%I?sge\ude Santiago. Goribar, Samaniego— revelé una vocacion que en ¢
técnicos ~ceramica y orfebreria, sobre todo— se habia manifestado con p
enlas obras de las culturas indias anteriores a la conquista espariola. £sa v
nud el siglo pasadoy no ha decaido en el XX. La temprana pintura republ
en i paisaje, retrato—y en exp
103 ~Pinto, Troya, Salas, Cadena, Martinez. Como efecto del cambio hi i
mente comenzo a manifestarse Cierto retraso cronologico respecto a los arloeds
los paises latincamericanos mas adelantados en la adopcion de las corrie! pe:
de vanguardia, del impresionismo en adelante. ‘
Ese rezagamiento y una marcada preferencia por (y necesidad de)“ 2

1 social

|a década del 50. El indigenismo fue Ia respuesta estética a los tremer
:cSr?r\ulades dorante cuaifo siglos do explotacion ala poblacion aborigen, que consiituye
aproximadamente el 25% de la poblacion Toda una piéyae de artstas dedco sus obra
mas significativas a |a tendencia: Kingman, el mas importante, Paredes, Mena, Tejada,
etc; Egas y Leon, parciaimente en los comienzos de la corriente. .
Oswaldo Guayasamin (1919) es el exponente mas conspicuo de [ pintura de denunci
y prolesia social y, sin duda, el artista
N8 logrado en el ambio Suobra se U desde s
afios de aprendizaje en la Escuela de Bellas Artes de Quito, dentro de esos cauces a5
Gnicos. “Ami me toca pintar para indignar”, es el lema gue ha proclamado y al que sie
pre ha sido fiel.
bargo, el

- hay que verlo
el en la obra de 3610 es episedicoy hay ok
sa. Enlaprimera gran serie pictorica, HuacayAan (Camino del Llanto, enlengua qﬂh'“r‘"‘-‘;g
el tema esla referido al indio, pero también al negro y al mestizo; en suma, al ? ot
ecualoriano. £n 2 sequnda, La Edad de la ra, el flema ¢ universal y se centra on el mot:
Vo dominante de la obra del artista:|a desesperacion. Dolor, angustia, sulllm\emnl ‘\‘za A
nos de consonancia universal mas que locafista, privados del colorido que caracteriza &
los cuadros de Huacaynan, reducidos a los neulros, frios y grises, con un lenguaje cagi
vez més personal ~os rostros y las manos son (os elementos que dan caractera fos

dros—por que sean las cubistas y i

es la gran pintura -
socialy de protesta. Ellole ha convertido en figura controversial pero imposible d@ I9Ro;
rar. Desde [uego, no toda su obi inevit pit dplasticas R
América. La relerida a géneros como el relrato,la naluraleza muerla y el paisale 0 CUS(L
tan entre los mas destacados cultores. Singularisimo, en espegial, en 105 DS
casisiempre son los de Quito. Mas que paisajes, estados de anima del creador, a!
den a la ciudad acunada en el Ande.
Enlamuralistica h: lado entre el estricta his vl
ra, donde también ha i X su decisiva tray h
Que, por clerto, se nutre y fundamenta en un impecable oficio de dibujante. a-
El realismo social y el indigenisrmo procedian, ants todo, d6 1a Sierra, medio foudalto0;
Via, donde se concentra la mayor cantidad de poblacién india, La Costa, tropical ¥

I; Ui il

los
liberal (1895).\10\4:6 anC\:" 2

14 trajo.

Conlaescultu-
ia en la pintura

les 2 acividad de sus mejores aristas, E| primero de ello
ario, nacié y vivié en Europa buena parte de su vida

los ismos renovadores para acoplarios a la gente y a la geogralfa locales.

Araceli Gilbert (1913) es la del enla pintura ecua-
loriana. Lohizo a comienzos de los afios 50, cuando ensayaban ofras formas no figurati-
vas Rendon Seminarioy Tabara., sidotan| tendencia, que en
e plano intemacional no puede dejar e mirarse como el antecedents I6gico del cinefis-
mo. Y d era, ible i eltra-
bajo de Ia artista con el mural metalico ~espejo y color— de la sede del Banco Central del
Ecuador, en Guayaquil,

I espiritu y las formas de su arte son . Locual hay g it
nacion personal, pero también a la formacion de la pintora: Santiago de Chile, el
-ians Michaelsen en Guayaquil, Amédée Ozenfant en Nueva York, Auguste Her-

5. Mas no se puede dejar de reconocer que, por algin manejo del subconcien-
A presenta coincidencias cromaticas, mas a menudo, y en el disefio con menas.
2. con la textileria de los indios y sus piezas arqueologicas, Quizas a esto tam.

referirse la critica francesa cuando sostenia que “el color es el aporte de esta

a

12, como la de todo formalismo logrado, es directa. Hay que*preparar el cora-
beza para recibir la oferta de este arte fino, vigoroso y risefio”, dice Aliredo Pa:
anco, puro, sin vacilaciones, tanto enla forma como en el espiritu, Es duro? Si
nejor sentido del calificativo. Es un arte voluntarioy un arte desintesis. Todas las fa-
cullades de esta artista asocian sus calidades mds expresivas, desde la extrema energia
Easqa la extrema delicadeza, Es un arte de caracter”, dice Leon Degand.

n D la
trayecloria de esta que es la mas alta figura femenina de la plastica nacional, sobre cuan
remarcable es su “peculiar don de transmitir emociones y argumentes pictéricos con re-
©eursos de un racionalismo supremo. Pintura muy estructurada, de solida vertebracio
intelectual, atrae a primera vista por la valentiay elegancia de las propuestasy, en una vi-
sion mas detenida, por la resonancia de los impromptus, la sonoridad de los contrastes y
la cadencia de los ritmos’. iy é

Cuando Enrique Tabara (1930) viaj¢ a Espafia, donde formd en las primeras flas del in-
formalismo, ya tenia a su haber una obra de inquietante penetracion y originalidad . Sel-
vas de fantasia y un tropical para explorar los
bajes fondos del puerto guayaquilefio consagraron sus primeros pasos. =

Su estadia en Barcelonay Madrid junto a personalidades de la importancia de Antoni Ta-
pies y Carlos Saura, entre ofras, se reflejo en una obra austeray vigorosa y enun compra-
metimiento en rigor con la vanguardia hispana, al punto que fleg a representaria en la
Exposicion Internacional del Surrealismo (1961). =

Sin embargo, su infatigable sentido e la investigacion yla aventura le han impedido esta-
b}e:erse de modo definitivo en ninguna corriente, ni siquiera en una tan prestigiosa coma
el 5 A

. Lo:
liva entre localismo y universalismo. Marta Traba encuentra que en estas obras~"caligra-
fias repetitivas de i i signos abst unos aun con la
huella de la estilizacién de formas naturales, elementos de colery materiales (plumas, es-
Pejos, alambres, sonajas, maderas, cafiamo, metales)’— *como el indigena del incanato,
Tabara busca reiteraciones sumamente déciles, que suponen algoasi como un avasalla-
mignto voluntario de la [ibertad”.

Siempre con esa irrefrenable atraccion por la busqueda que lleva al hallazgo, que carac-
teriza toda su trayectoria, ha incursionado por el fauvismo y el abstraccionismo, |as ma-
quinas y los objetos rituales, y hasta por los vecindarios del constructivismo y el pop. En
esla onda se sintoniza, de alguna manera, una de sus mas recurrentes slpvasmnsstll’bs
pata-pata”; pies d . pie id e
ellienzo algun disparatado ritmo tropical, en te a €
poca frecuénte en el arte oseil T cripticos. :
Es improbable encontrar en la pintura del pais un arfista de tanta imaginacion plastica
©Omo la suya. Porahorala i drboles.
Pero ha retorado haciéndoles florecer con los frutos que le son predilectos: lcs “pata-

| humor-




i mo tradicional y el afan de aclualizar los conceptos y plasma.
G e e e a década de 60 a de nuevos crea-
dores, algunos de ellos en la 6rbila del precolombinismo: Villacis y Maldonado enire los
de mayor significacion, Este ullimo radicado en Europa la mayor parte deltiempo ha con
tinuado su obra sobre todo en la escultura dentro de variantes cinéticas, geomelrico-sig:
nicas

A esta nueva promogion y muy pe 0Os!
(1931), formado académicamente coma arquilecto. Su primer despegue fue colc
oportunamente. Tenia el aval de un excelente dibujo, tecnica y componente « y
paricular en el conjunto de su obra, y una serie de cuadros abstractos de s a
cin y claras resonancias feluricas. Sus inicios en la semifiguracion ya hal
advertir una resuella solidez composiliva que habria de magnificarse en su el
sionista-abstracla que tanto coadyuvo a fortalecer esa corriente en el Ecuador
Pero es en el campo del collage donde con mayor ahinco y en lapso mas prol
sostenido su obra. No en el collage informalista, abstracto, sino en un collage
nexo con la realidad y el suerio esta dado por materiales documentales. significantes no
s6lo por la pura presencia textural, sino por el referente humano, de fecundas referencias,
milicas, oniricas y antropologicas. Su contacto con el arte popular, a cuya investigacion
se dedico durante anos, le descubri varias claves que ha sabido aprovechar con ex-
haustiva clarividencia

Casullas y arpill bre sombrios fondos pintados le han p grand -
posiciones de hondos parentezcos y monumental estructura. Lo mismo las muiecas de
trapo, anliguos ex-volos indigenas devenidos en juguetes de los ninos del pueblo. Con
ellas ha llegado al collage tofal, donde las muecas ocupan el lugar de las pinceladas
Con ellas recupera el color. que con tanto conecimiento maneja en el retrato, género en el
que sobresale con valores propios.

Carlos Arean asevera que ‘En la pintura de Viteri hay una doble vuelta hacia l0s origenes
Se rata de algo que en cierlos aspectos se da asimismo en una gran parte de [a vida
riistas que le hadado una forma plasticaa
esa voluntad de reencuentro™: y. lambién. que el pintor ‘inventa, adosando munecos a
sUS S0pories, una especie de feria magica bajo la que se.esconden en un clima de contac-
to con lo suprasensible algunos rituales solerrados que el espectador adivina a medias,
pero que son los que durante los ultimos cualre siglos de historia conformaron los afanes.
de una sociedad prehispanica 0 mestiza, que constituia la casi totalidad del pais”.

Abierto el surco para variados intentos y preocupaciones, la plastica ecuatoriana se enri-
6 de Jacome, any Svistoonof y |a "pintura matérica” de So-
lis Guerrero. La década petrolera, que va de comienzos de los 70.a comienzos de 105 80,
impuls6, con Una fuerza nunca o i detarte, locual
delerming la i galerias, museos y Noes ajenoa
delaburguesia emergente poras manifes-
taciones de cierlo ‘realismo mégico” irasladado a la pintura, asi como a revaloracion de
las figuras mas prestigiosas, anleriores y nuevas. Hasta se ha establecido una autentica
escuela naif entre varias comunidades indigenas que habitan las allas montanas de &
provincia de Cotopaxi
ampoco es extrano al fendmeno de los tltimos lustros el retormo esporadico o prolonga:
do de algunos arfistas que habian desarrollado sus carreras fuera del pais. Tales son 10s
casos de Luis Molinari, formalista-geométrico, educado en Argentina y EE.UU.; el de [0S
ya n\(lajdns Maldonado y Svistoonof; y, el de Mauricio Bueno, formado en Colombia ¥

Arquitecto, disefiador e investigador en el campo del arte tecnolégico, Mauricio Bueno

(1939)ha tenido una trayectoria inusual para el Ecuador. EI prestigio lo consiguié al co-

mienzo aluera, i iones inédit | Center for Advanced Vi-

sual Studies del Massachussets Inslitute of Technology junto a Gyorgy Kepes. También

2 consagracion inicial la obiuve allende las fronteras, en Ia Bienal Coltejer: de Medellin,

en 1972, donde alcanzo el gran premio ¥ el primero, este por una obra trabajada conjunta-
ente con Kepes.

210 ha sido el Unico conceplualista ecuatoriano que ha recorrido a lo largo y a o ancho
iencia. Kepes lo reconocia en 1983 como uno de *los raros artistas de los Gltimos
anos que con un h a 1
fida riqueza de los valores ambientales”. El agua, la tierra, Ios rayos laser, Ia televi-
y hasta una esfera de hielo sostenida por una cadena, que fuera rematada en una
a con fines filantropicos, han sido los materiales con que ha contado en sus pro-
nes concepluales.
el pais opto por unalinea d i6n, 4 idas obras han sid
anas, ambientes, espejos y mesas pintados. Jorge Glusberg da estas definiciones:
Las ventanas de Bueno transpareniizan una realidad sugerida, mientras que los espejos
reflejan una realidad imaginada”. "Las ventanas presentan una transparencia en o imagi-
nario (se ve imaginariamentte a través de ellas}, los espejos aluden al procese mismo de
este mecanismo”.
Gonsciente de Ia unicidad de los que
o sOp fimitada reiteraci y elar-
ista, en la ruta constante de la investigacion avanza en sus tltimas exposiciones hacia
propuestas que interesan a la identidad del paisaje con lahistoria, empleandoun lengua-
Je que podria calificarse de postmoderno.
Es, como dice, su opcion de “velver a pintar I hapintado”. de.
con el pais, [a geografia, los acontecimientos y a historia. Escribiamos en el catalogo de
la muestra en que se lanzé a nuevos desaios: “Las operaciones de Bueno le lievan a mi-
rarpintar de otro modola la hi s su
lo de aca. Hay una incursion de ahora en lo que pasa, o ha pasado aca. Ni historiador ni
cronista: artista. Aqui se trata no de ir i sino Pintura
plana, sin relogues. Visiones aereas, close-up. Una manera de ver/pintar acorde con los
tiempos. Sintética, mental mas que expresiva. Sin anecdotario pero con referencias”

Sy

Quito, septiembre 1986

* Arquitecto, critico y profesor principal de Historia el Arle e Historia de la Arquitectura de
1a Universidad Central del Ecuador




CATALOGO DE OBRAS EXPUESTAS

MAURICIO BUENO

Manabi 1986
Acrilico

Explosion 1986
Acrilico

Paisaje

Acrilico

Nazca

Acrilico
ARACELIGILBERT

Gran ritmo vertical
Acrilico sobre lienzo
Modular N°1

Acrilico sobre madera

Estructura sobre blanco
Acrilico sobre lienzo

Variaciones sobre un Tema N°2
Acrilico sobre lienzo

ENRIQUE TABARA
Expectacion del futuro
Oleo

Muestrario de zapatones
Oleo

Bosguejo de seis zapatones
Oleo

Vedettes

Oleo

Hojas sobre [ hierba
Oleo

OSWALDO G

Nino Dormido
Litografia

SAMIN

Cabezay Mano
Litografia

Quito

Litografia

Manos defa Melancolia
Litografia

Cabeza Caida
Litografia
Laninadelaluna
Litografia

Flores Fondo Negro
Litografia
Inocencia
Litografia

Nina en Azul
Litografia

El Vigia

Litografia

OSVALDO VITERI
Enla encrucijada
delcielote espera

una casa con luceros
Collage

América, tu dolor es flor
Collage

Retazode luz Il
Collage

e NI e il |

MAURICIO BUENO

Naci6 en Quito, Ecuador en 1939. Vive en
Nueva York desde 1947 hasta 1960 cuando va
a Colombia y estudia arquitectura en la Univer-
sidad Nacional, Trabaja como disefiador gra-
fico y es invitado a Massachussets Insfitute of
Technology. Recibe becas de la Graham Foun-
dation y National Endowment for the Arts y per-
manece coma feliow en el Center for Advanced
Visual Studies del MIT por cuatro aios. En 1972
recibe dos primeros premios en la Bienal de

treinta anos de ausencia en 1977 regresa al
Ecuador. Actualmente es profesor en [a Facul-
1ad de Artes de la Universidad Central.

Exposiciones Individuales principales
Gallery 303 Nueva York “Walter Sculplures”,
Hayden Gallery, MIT Cambridge, Estagos Uni-
dos. “Liquid Prisms” ICA, Londres “Constan-
cias", Institute of Contemporary Ars, Boston.
“Ghetto Dwelling” Contemperary Ars Center
Gincinnatl. *Spiral, Massachussets Insifute of
Technology. Cambridge. ‘Propuesia para una
vivienda®, Museo de Arle Modemo, Bogotd.
“Procesos”, Casade la Cultura, Quilo, Ecuador.
“Arte o Integracion”, Galeria Escala, Bogotd.

il

Musea de Arte Mademo La Tertulfia, Cali. Ga-
leria San D'agg Be La Galeria, Quito.
Centro Colombo-Americano, Bogold. Galeria
Madeleine Hollander, Guayaquil, Galeria Pers-
pectiva, Guayaquil. Museo de Arte Modemo,
Cuenca. Galer(a La Manzana Verde, Quito.

Premios

Primer Premio Il Bienal Coltejer, Medellin, Co-
fombia, 1972, Primer Premio (con Gyorgy Ke-
pes) Il Bienal Medellin, Colombia. Primer Pre-
mio Il Concurso Nacional de Artes Plasticas,
Banco Central del Ecuador, Quito, 1979. Primer
Premio VI Salén Nacional de Artes Plasticas,
Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito, 1980




ARACELIGILBERT

Araceli Gilbert de Blomber
9. pintora ecuatosia-
na, nacida en Guayaaul vy abalo orpe:

Edgar Pillet. profesore Yy
. es del Atelier del Ar -
iraclo de Paris. En 1981, reaiiza un gran e

Premios
1943 - Primer

5 O
1954 - Abril, Galeria Amaud, Paris, Ex
del Album de Litografias en coloras,
prefacio el crifico de Arte Lean D

~“lngenus

Mural Cinélico del Banco Gentral
1985 - Octubre, La Galeria, Qui

OSWALDO GUAYASAMIN
Nace en Quito, Ecuador, el 6 de Julio dé 1919

dor, Venezuela, EE.UU., Espana, y Golombia.
En 1962 comienza la ejecucion de la serie ‘La
edad de la Ira’, la cual expone en Roma, Ecua-
dor, México, Chile, Espana, Checoslovaquia,
Francia, La Habana (Cuba), Hungria, Bulgaria
La Repiblica Democratica Alemana, y Colom-
bia. En 1971 es nombrado Presidente de la
Casa de la Cultura Ecualoriana; en 1974 recibe
Ia mas alta condecoracion que olorga el g0
bierna francés a los artistas; en 1975 pariicipa
en el Foro sobre defensa de la cultura latinoa
mericana por la UNESCO, en Paris: ese mismo
afio crea la Fundacion Guayasamin €OMO pa-
trimonio del Ecuador; en 1978 es nombrado

Premios Obtenidos: Segundo Premio en 2 ex-
posicion “Mariano Aguilera” (1941), Primer Pre-
fmio en la exposicion “Mariano Aguilera” (1942),
Primer Premio en a exposici Salon Na-
cional de Acuarelistas y Dibujantes, auspicia

por la Casa de la Culfura Ecuatoriana (1948),
Gran Premio en la Il Bienal Hispanoamericana
de Arte, realizada en Barcelona (1955): Premio
al mejor Pintor de Sudameérica en [a IV Bienal
e Sao Paulo; Gran Premio del Salén de Honor
en la Sequnda Bienal Interamericana da Pintu-
ra, Escultura y Grabado, México 1960, entre

I




Muesirano de zapatones

ENRIQUE TABARA

Nace en Guayaquilen 1930. £n 1951 participa
el Salon Nacional. En 1955

estudaren Espana: en 1950 s6 e

d lala en Mar-
ges. Suiza. Viaja & Estados Unicos eny 1004
afio en que regresa ai Ecuadgs :

Exposiciones persoral
s

;SSIZa.CGuayaqm" 12 exposicion Personal Casa

el oe. 1853 - 25 Exposician persons]
Yimeros 61205 y dbuios abstracios ocy
£ 55;{ %’;’bgcaa!dide lﬂl Cultura Ecuatonarva

= pPor el gobierng ‘ecuator

para estugiar T
Gora Biecior en Espana. Paricipa en o o

Ecuador. 1965 - Bogota. Museo de Arte Moder-
no. Quito. Centro Ecuatoriano Norteamericano,
Quito, Galeria Siglo XX 196
Puerlo Rico. Museo d
Guayaquil. Gasa de la C
quil. Galetia Contempo:
Marta Traba. 1969 - ¢
temporanea. 1970 - C
1971 - Guayaquil. Muse
to. Galeria Altamira. 1

1Mo, Alianza Fran-
ancesa. Cuenca

quil. Colegio de Bellas
ra. 1974 - Quio. Galer 11721975 - Quilo.

Galeria Buch-
a. Guayaquil,
mericano, 1977 -
1 rairospectiva 1969

Persistencia de una im
-1977. Museo del Banco CentralQuifo.
1579 - Museo Municipal Guayaquil. Pasaje
Arosemena - Palacio Munici Gvagaquu.
1980 - Galeria Madeleine Hollaender, Guaya-
quil- 1981 - La Galeria, Quito. 1982 - Casa de
Las Américas, La Habana, Guba. 1983 - Museo
de Arte Moderno. Cuenca. 1983 - Allanza Fran-

Larrea y de NESLE. 1985 - Museo Omar Rayo

Roldanillo - Valle / Colombia. 1985 - Galeria
Perspectiva Guayaquil, 1986 - Municipalidad
de Machala. - 1986 - Galerias Asociaciadas
Sosa - Nesle. Quito,

Premios

1960 - Premio Suizo de Pintura Lausanne. 1964

+Segundo Premio Salon de Octubre Guayaqul.

1967 - Primer Premio Salon de Julio Guayaquil

1967 - Primer Premio Salon de Vanguardia

Guayaquil. 1968 - Medalla al Mérito Artistico
de Guayaquil. 1970 - Medalla de

H (Barcelc
2956 - Matard Museo Minicpa) =Ba;§:\32:ﬁ

aleria Layetanas.

Oro Pmer Saion de Dibujo, Acuarelay. Tém;}?c
ra, Casa de la Cultura Quito. 1971 - Szg\{n o
Premio Salén de Octubre. Casa de la Cultur

Guayaquil. 1972 - do Premio de Galeria
Conlamporanae {‘Segun 2 titulo La Santi-

nés Barcalo
Nebir Laggarcr: U0 49. 1950 - Macrig, San
10 Rz U operlia Kasper. 1960 19
Pular Espangl, 2 eXIerior en el Bancg po.

1961 - Barcelona, Museo de.

710, Brasiia. Galeria fy/y 5, CONempora-
Kasper, Midn, 12 oIt Lausanne. Gateri
ekl a Perette, 1962 Bochum

l':ria Falazi
uch Nugva. Gy 1,
i unsiie
sr;il;G:;?;: F'Sl”l:r:la ‘353 - M\]:ﬂrhg:\sl‘fg:;
EElBYfﬁ 'ﬁneel:‘é élelllﬂs H:E;ﬁgc‘xfﬂﬂgglgzh’\:“:
X aleria Emmy v :
Washingion P Ame:»canmx.'lm:m;:érgﬁda;

de
sima Virgen Madre de Dios, 1973 - Medalla
Oro E)tpgsvmon 25 aos de Pintura. Colegie de
Bellas Artes de Guayagquil.

EEs————— |

“Refazo de luz Ii°

OSWALDO VITERI

Nace en Ambalo, Ecuador, 1931. Arquilecto
raduado en la Universidad Central de Quilo,
cuador. Realiza estudios artisticos en 05 18-
\6res de Jan Schreuder; 1955 - 1958 y Lioyd
Wuif, 1955 . 1962, Subdecano de la Facultad
e Arquitectura, 1967 - 1969. Director delgﬁ

de Bellas Artes de Quito. Director del Insiiuto
Ecuatoriano de Folklore, 1966 - 1968. Mural
del Ministerio de Obras Publicas de Quito, ¥
Turel del doctor J. L. Salcedo, Caracas, vene,
Uela. Dirige pintura en equipo: Quilo, 1!

1954 Comlenzasug eslugios 66 arle con Lioyd
\Wull, norteamericano y can Jan Schreuder, ho-
landés, quienes ya fallecieron. Los dos, exce:
lentes artistas, residieron en Quito por mas de
‘{anie anos. 1854 - Seinicia en el Zen Budismo.
1957 Realiza su primera exposicion individual

B - Expresionismo. 1959 - Es nombrado
Dyolesor de la Facullad de Arquitectura de la

Universig; 1960 - Expresio-
- Si imer Premio “Ma-

udios y trabajo en Antropologia (investiga-
fion de campa en folklore). 1964 - Cuarto pr

) 1l Bienal Americana de Arte, (Cordoba,
oo ina. 1964 - Primer Premio "Mariano Agui-

Premios y
1960 - Gran Premi

como arquitecto. 1968

Quito. 1966 - Se gradua. g on Ecua-
Realiza el primer y “"'C.zcm:'av%iem e

1972 - Multtudes, Incorpora T fecas 06, E52

na escullura solar. 1980~

e
u Presen-
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