ARACELI GILBERT

Araceli fue la madre de la pintura abstracta formal de
igual manera que Rendon fue el padre de la pintura abstracta
informal en el Ecuador. Despues de su primera exposicion en
1955 ella sintio que seria dificil trabajar en Quito donde el
ambiente estaba dominado por el indigenismo y era hostil al
abstraccionismo. No fue hasta 1961 que logro total
reconocimiento a su talento en el Ecuador al obtener el
premioco Mariano Agullera v que en 1975 el Museo Municipal de
Guavagquil presento una muestra retrospectiva gue abarcaba 30
anos de su obra.

Hasta 1967 wivio en el exterior, en Paris, Brasil vy
Suecia.Hoy, en su estudio panelado en madera , en Quito, ella
esta produciendo algunoe de sus trabajos mas dinamicos en
arreglos progresivamente mas complejos. Sus pinturas de las
ultimas dos decadas asi como las de sus amigos, especialmente
Rendon y Maldonado cubren las paredes de su hermosa casa
moderna.

Avaceli nacio en Guayaquil en 1914. hija de una familia
de conocidos medicos y cirujanos. Desde nina estuvoe expuesta
al arte, la musica, la poesia, el teatro, la danza y la
pintura gracias a su padre el Dr. Abel Gilbert, quien era un
gran amante de las artes. Ella rompio con la tradicion
familiar al declinar una profesion medica a favor del Arte. En
Guayvaquil en los anos 30 habia muy poca salida para el arte v
no existian escuelas de arte adecuadas, consecuentemente
despues de un periodo inicial de trabajo en escultura, Araceli
se fue a estudiar en la Hscuela de Bellas Artes de Santiago de
Chile .donde . fue companera de Roberto Mata. Cuando Hans
Michaelson empezo a ensenar en la Escuela de Bellas Artes de
Guayaquil ella regreso y estudioc con el en 1942 y 1943. Ella
establecio una calida amistad con Michaelson quien pinto un
doble retrato de ella y su hermana.Durante este pericdo ella
obtuvo warios premios por sus obras que incluian paisajes
costenos vy tipos locales como La Cholita ( The Mestizo Girl
1943, en claras composiciones bien organizadas con atrevidas
pinceladas. A

Cuando ella visito Nueva York en 1944 experimento un
impacto emoeional al wver las pinturas de Kandinsky en el
Museo de Pintura No-Objetiva ( hoy el Museo Guggenheim) . El
purista frances Amedee Ozenfant se encontraba en Nueva York
entonces y Araceli decidio quedarse y asistir a sus clases. En
el transcurso de su trabajo con Ozenfant desde 1944 a 1946,
las formas de sus pinturas empezaron a aplanarse en una
organizacion sintetica cubista de plance de color. Ella se
habia familiarizado con los principios del manifiesto purista
" Despues del Cubismo" que Ozenfant habia formulado en
conjunto con Le Corbusier en ' Paris en 1918. LEste enfatizaba
que " la logica sola controla y regula el muchas veces
fantastico progreso de la intuicion [#En 1847 su arte empezo
a cambiar rapidamente de un estileo de’pintura con vestigios de
modelismo., como en “Paisaje " a las formas mas planas de



Lomposlclon con Mascaras ambas pintadas ese afio. En
Paisaje”, masas onduladas y eombreadas claramente representan
montahas con texturas producidas por pinceladas, mientras
que en "' Composicidn con Mascaras" las formas se han reducido
a un conjunto de simbolos indrganicos de caras sin cuerpos:
manog vy pies organizados en unas formas el{pticas abstractas.

La pintura de Ozenfant, aunque en un estilo purista plano
nunca fue completamente no-objetivo. El continud p%ptando
naturalezas muertas. Perc para Araceli, el cambio de Mascaras
a la abstraccion pura parecfa inevitable.

En 1851 , ella se fue a Paris, donde conocio a Jean
Dewasne y Hdgar Pillet, los directores de la Academia de Arte
Abestracto desde 18950 a 1852. Araceli se incorpord a sus clases
v pronto se convirtio en asistente de su atelier.

Ella tambien establecio una cercana amistad con el
purista Auguste Herbin, cuyo aliento fue invalorable para

ella. Herbin , Jjunto con Vantongerloo habia organizado el
grupo de Abstraccion-Creacion en 1931 v era el autor de L~ Art
non-figuratif et non-objectif (1949 ). Sus propios trabajos

influenciaron el trabajo futuro de Araceli. Ella tambien
conoecio a los venezolanos Alejandro Otero y Jesus Soto asi
como al argentino Julio Le Parc. A51 mismo eoneceio-al-belga Pol
Jhnﬂnwauyaa--eseuituras‘meha&teae—vm@b*&&am@ﬂvfuronu~eee~en- las
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Aormas "'1 anas pintada por Araceli en los an incuenta .

Bury junto con Vasarely, Duchamp, Agam, Calder, Tinguely
v el eqpultor danes Robert Jacobsen participaron en la
expogicion denominada "Movimiento' realizada en 1955 en la
Galeria Denise Renp. i

J ; ; : 1, quienes hablan sido
los prlncipales precursores del arte abs racto en Dinamarca en
los anos treinta.
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El ano de su arribo a Paris,[ Araceli participo junto con
Picasso y ©Siqueiros en la Contrabienal Hiepano Americana
organizada por Picasso en la Galeria Henri Tronche en Paris
como una protesta contra la Bienal de Barcelona gque fue
organizada por los miembros del Partido Falangista de Franco.
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Cuando ella presento su primera exposicion individual de
pintura abstracta en 1953 en la Galeria Arnaud en Paris Leon
Degand comento en Art d’Aujourd’hui " Me fascina el serio
placer de 1la invencion en los lienzos de Aracel#®#". Otros
crltlcos de su obra fueron igualmente entusiastas. ﬁu_*eriticq
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El ano slgulente ella exhibid un album de 1itografias a color
en la misma Galeria Arnaud; v Degand escribe en el prefacio
del catalogos: " El arte de Araceli es verdaderamente audaz.Es
franco, puro,sin vacilaciones en la forma o el espiritu'
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Despues de este exito dinicial ella participo en
numerosas exposiciones. En 18954 tomg_ parte en " Divergencias "
en la Galeria Arnaud en compania de Hartung,Soulages,
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Schneider,y Tinguely 3 vy en Viena en la Asociacion de Artistas
con Jean Arp, Sonia Delaunay, Alberto Magnelli, Sophie
Taeuber-Arp, Edgar Pillet y otros.
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Aungue su evolucion se vio influenciada por los
experimentos opticos gue se llevaban a qabo en su tiempo, su
propio trabajo prescinde de soluciones opticag como un fin,
para llegar a un terreno mas solido. Sus .colores no son
desmaberlallvados en su apariencia ni necesariamente crean
imagenes secundarias.Mas bien ella coordina formas y colores
para producir ritmos y movimientos espec1flcos, gin falla
alguna sus colores dirigen la vigion del espectador hacia
direcciones especificas.

Ella fue una admiradora de Mondrian y el grupo de Stijl
asi como del artista concreto Max Bill. Sin embargo ella
encontraba que el rigor del neoplasticismo era demasiado
limitante de igual manera con el formalismo purc de la
arquitectura. Sin embargo, & partir de 1855 ella adopta la
rejilla de Mondrian como un punto de partida y base para a
partir de la cual ella desarcllaria composiciones de mayor
complejidad dentro de un estricto sistema. dlag..tarde.wella
Formula su istema p adedediagonaless , el cual era
combinado con la rejilla como un egqueleto para las amplias
formas libres de sus pinturas. Ademas para una colorista cuyas
brillantes armonias cromaticas que fueron descritas por
Alfredo Pareja Diezcanseco como 'exhaltaciones de color”,
Araceli encontraba las restricciones a los colores primarios
de Mondrian igualmente insatisfactorias.

A pesar de que sus propias obras generalmente estaban
limitadas a un numero pequefioc de colores ; ella desarrollc
traves de los anos una gama enorme de colores sin restr1001on
alguna . Ella utilizaba muchos tonos de verde, rojo, azul,
naranja, morado, ocre, blanco, gris y blanco por turnos y en
variaciones crecientes en lo que fue descrito comeo " Ritmos de
Color"” , el nombre de su primera exposicion en Quito.

A pesar de que ella tenfa gran reconccimiento por las
formas rigurosas de Max Bill, asi como por la libertad de sus
colores ella encontro necesario desviarse de la geometria
rigida de Bill y Mondrian.
activadag=rde==Dawasme. Su  gZran gama de colores y formas le
ofrecian una mayor extensian sobre la cual crear su propio
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repertorio. Dewasne tambien obtenia mayor intensidad de
colores, pero sus formas , a veces evocativas a las letras del
alfabeto, parecian empujar violentamente md% alla’ de los filos
del cuadro rompiendo conceptualmente los limites del lienzo.

i 3. == i ) rmatesy La escultura por
tanto, para ella no puede nunca ‘ser completamente abstracta ya
que ocupa un espacio ‘“real’ creando perspectiva. De similar
manera, las pinturas gque pretenden crear la ilus ién de volumen
o cuyas formas pretenden extenderse mas alla del formato ,
potencialmente ocupan espacio real. Consecuentemente ninguno
de estos elementos se encuentran presentes en su trabajo. Para
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ella las fronteras de una pintura deben ser una parte integral
de la composicion v deben estar completamente contenidas en
ella. Es por esto que el movimiento en sus pinturas es suave y
cuidadosamente circunserito. Por ejemplo, el movimiento en
Variaciones en Rojo No 2 (1955) 1lleva a la mirada en un
movimiento contrapuntual vertical- horizontal pero nunca

| escapa fuera del lienzo. Sus trabajos de este periodo a menudo

llevan titulos que aluden a colores o estados de &animo como
"Formas Sumergidasg', "Calma” , "Reposo' todas de 1958. En las

!
"variacionea“ uno recuerda movimientos muslcales, pero las
vari es de Araceli son_ exciusivamente pictdricas. .

A principios de los anhos sesenta, ella trabajaba con una
geometria mas compleja de formas mas pegquenas y estrechas, a
veces balanceadas por vastas expansiones so6lidas de color. En

P O idnevsbBechetiay (1963) un cuadro horizontal
comprendlendo una gran area negra en la derecha, luego una
serie de formas verticales en azul, blanco ¥y negro
expandiendose horizontalmente hacia la izquierda, la mirada
del espectador es atraida al centro del cuadro por una angosta
raya roaa que divida la zona achtiva de la inactiva.

i " 7 iento ntrolado Araceli titulo
trabaao luego de haberlo comenzado Ella habia escuchado al
muslco de Jazz de Nueva Orleans tocar gn Bruselas y estaba
trabajando en el cuadro cuando se entero de su muerte ocurrida
poco tiempo antes. Como en "Variaciones en Rojo" la qpferenciu
a un tema musical esta pensada no tanto como una metqfora como
para identificar el caracter de los movimientos pictoricos, ya
que la pintura de Araceli no vuelve a crear nada.

En el estudio de Ozenfant, ella habia aprendido a pintar
superficieas planas arrastrando su pincel horizontalmente
atravez del lienzo, detenlﬁdqse cuidadosamente en el margen
para minimizar la intervencion de 1la mano del artista. En
Paris ella habia dsarrollade una pasta hecha de una mezcla
cuidadosa de aceite, agua v pigmento, que se secaba
produciendo una superficie dura y resistente con menos brillo
v textura que la producida por la pintura al oleo sola. Por
los &ahios 70 ella habia adoptade la pintura acrilica gque se
adaptaba mejor a sus necesidades. Luis Molinari le ensenio el
uso de masking tape para facilitar la precision al pintar
formas con filos duros, y Araceli a su wvez le enseno a
utilizar la rejilla. En "Cuadrado Aecrilico No 7 (1875)" la
persona es atraida visualmente atravez de un laberinto de
elementos rectlineos, cuadrados y triangulos hacia una figura
paradojicamente curva de B8 patrones. Ademas de la astuta
distribucion de las formas en =i mismas es el color el gue
provee las guias visuales. Contrariamente a la aseveracion Ee
Jaime Valencia de que la abstraccion es limitada, Aracell a
probado que las variaciones posibles son infinitas. Bl 1

: i - vy ova mas alla de ’1’& meuan oo
cuadros calidos e inmensamente’
. Sus cuadros son, en las palabras de Alfredo Pareja
Dieacanseeo , "faciles de mirar y dificiles de hacer”.
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