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PRESENTACION DEL LIBRO DE ARACELI GILBERT
DE LENIN ORA

Centro Cultural Benjamin Carion,
Quito, 24.1.96

Esta noche desearfa pensarme, pensarnos en el Ecuador hace 75 afios, en una
ciudad como Quito, sumida aln en si misma, en su propia circunstancia, en su propia
pequefiez, cargada de signos y simbolos coloniales o neocoloniales, quizés més
proplamente dichos barrocos. Quiero imaginar el agotamiento producido por estas
imagenes carentes de respuestas a una nueva forma de vivir que por aquellos afios
criticos se gestaba en nuestro pais, en medio de las reformas liberales. Deseo pensar,
como muchas veces lo he hecho, en una sociedad dividida, en donde una gran mayoria
vivia inerte la agonia de formas caducas y una pequefia perte, sofocada y vehemente,
intentaba ser més contestateria, carger al arte de vida, hacer que el arte fuera un medio
de denuncias, respuestas que llevasen el dislogo elocuente de la insatisfaccién.

YprecisamemaporameﬂosahoszuayaﬂaelmeenelEcuadorymorospalses
latinoamericanos, sobre todo en México, la pintura y la literatura, se pusieron al servicio
del espacio politico. Se intentd denunciar, delater crcunstancias de inequidad social; se
intenté dar presencia a los sectores marcinados de nuestra sociedad. Entre ofros,
surgi6 el Indigenismo, cuya forma de expresion en el arte se dio a través del
Expresiorismo, estilo en boga en Eurcpa, y que tuvo una enorme acogida en nuestros
paises. Artistas y tedricos apostaron en su favor. Por primera vez en nuestro pals, el arte
ge convertia en lugar comun de discusiones.

Este breve antecedente me lleva de la mano a imaginer que si-bien el
Expresionismo-indigeniemo habla triunfado sobre ¢l erte neocolonial, y habia roto la
barrera més dura de todas con nuestro pasado, una vez liberadas las cadenas, no sélo
que hacia falta abrirse a nuevas teméticas o iconografias, sino que peralelamente se
ifa propiciandc !2 epertra a nuevos lenguejes pidsticos. Les revistes de la época,
Héfice (1926), ideada y dirigida por Camilo Egas, nos descubre estas nucvae
preocupaciones, al igual que la galerla que dirigiera el mismo pintor.

Y a pesar del triunfo &7 equa non del Expresionismo-Indigenismo por 1935, la
vanguardia ecuatoriana de los 30 propulsaba el crear una pintura metafdrica que
facilitara la evasién y que convirtiera las cosas en “arecifes imaginarios, florecimiento
de islas ingrévidas”, como dirfa el critico Jorge Diez, recogiendo textuaimente las ideas
de José Ortega y Gasset en la Jestumanizacidn o/ Arfe (1924). Eran intentos
dispersos “espiitualistas y evasivos”. Y todas las comientes que llevaron al Simboliamo,
Parnasionismo, Impresionismo, o Postimpresionismo, tenian como denominador comun
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el rechazo a la representacién mimética de la naturaleza. Triunf6 el Indigenismo,
empero, y con él o en é se formd un cénclave de artistas y literatos que durante una
década, hasta aproximadamente 1945, dirigié y ocupé practicamente todo el panorama
cultural ecuatoriano. Quizas el | Salén de Bellas Artes promovido en 1944 por la
flamante Casa de la Cultura Ecuatoriana, provocd su muerte al oficializérsele y dérsele
un estatus que le inmovilizerfa. A partir de entonces, el Indigenismo continuaria agénico
y sin el contenido de lucha y denuncia que animé sus principios.

Sin embargo, y aqul entra el sugestivo texto de Lenin Ofia, otras vanguardias se
gestaban fuera del pals o con visitas ocasionales, por parte de ertistas ecuatorianos,
como Manuel Rendén, nacido y formado en Paris; Camilo Egas, vivido en Europa y
Estados Unidos durante largos afios; y Aracell Gilbert, guayaquilefia de nacimiento,
entrenada en Sentiago, Nueva York y Parls.

Con una redaccién &gil, amena, fresca, y muy inteligentemente ilustrada, Lenin nos
lleva en una hébil combinacién de hechos histdricos, sociales y econdmicos,
nacionales e internacionales, a comprender c6mo se daban las nuevas formas de ver el
arte, las reflexiones de que el arte se expresara, no a fravés de la naracién o que
tuviese una misién social, sino que se revelera a si misma a fravés de sus propios
medios: el color, la luz, la composicion, el ritmo, qué sé yo. Se hacia necesario un nuevo
lenguaje que tomeria el nombre de Abstraccionismo Geoméfrico y Consfructivista por
un lado, u ofra faccién que se inclinarfa més bien por el Informalismo.

Lenin Ofa indaga en los principios conocidos que animaron y concibieron al
Abstraccionismo; recoge figuras como la del Malevitch quien ejercerla directa influencia
sobre nuestra pintora Araceli. “Poner orden, decla, en el plano sustentante, con formas
geométricas definidas y habituales...” Era la percepcion de lo no objetivo del arte, la
esencia espiritual del arte desligada de toda tendencia social o materialista. Se debia
independizer al arte del hambre, no confundirios. Esto, en medio de la gran revolucién
bolchevique.

Ofa, como buen pedagogo, nos sintetiza estos momentos controversiales vividos en
el arte, nos brinda una imagen panordmica de las diversas tendencias antiacadémicas
y antifiguraturistas para desembocer al lector en una de ellas el Purismo de Le
Corburier o de Amédeé Ozenfant, profesor de Araceli, y llevarle a comprender el nucleo
mismo del arte concreto. Analiza los grupos que se formaron para defender enunciados
como el siguiente:

“El cuadro debe ser construido con elementos puramente plésticos, es decir planos
y colores... en consecuencia el cuadro no tiene més significado que en si mismo. La
construccion del cuadro debe ser simple y visualmente controlable”.

El més destacado mentor, pedagogo y artista del grupo Creation, Auguste Herbin,
francés, es quien més drectamente influiria sobre la personalidad artistica de Araceli. El
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autor del libro establece el enunciado, realiza la conexion espacial y temporal, quizés
requerimos un paso més, una relacién més drecta de las obras que en este momento
produce Araceli, con la produccién artistica de Ozenfant, Herbin u ofros compafieros de
grupo, tan nitidamente destacados por el autor.

Existe ademés una preocupacién por liger el fenémeno no sélo con la obra de
Araceli, sino de darnos el contexto latinoamericano, y para ello se centra sobre todo en
el uruguayo Joaquin Tores Gercla, y destaca la importancia que tuvo el movimiento
Abstraccionista Geométrico en el cono sur, en Argentina y Uruguay, durante la década
de los 50.

Lenin intenta respuestas sobre el endurecimiento o dificultad para que estas nuevas
corrientes penetren en los espacios o circuitos artisticos del &rea endina o mexicana. Y
aunque no detallo su argumentacién, creo que es uno de los muchos aportes del libro.
Y a pesar de que la matriz geometrista, nos dice el autor, fue en Ecuador “més parva”, si
se dieron buenos ejemplos como los de Araceli, Estuardo Maldonado, Luis Molinari,
Irene Cérdenas y Olga Duefias.

El texto abre nuevos retos ya que muchas de las propuestas de Ofia requerirdn de
futuras investigaciones. A través de este libro sobre Araceli, se perfilan caminos pera la
investigacion muy valiosos en el contexto de la historiografia del arte ecuatoriano, como
por ejemplo, algo que personalmente me interesa, la relacién entre Ecuador y Chile, y
sobre todo con Santiago, en la formacién de nuestros artistas entre 1860 y 1950
aproximadamente, un tema nada conocido.

A continuacién, y una vez centrado el lector en el mundo artistico europeo, de
latinoamericanos en Europa y Ecuador, el autor esboza una biografia de Araceli Gilbert
e incorpora algunos elementos vertidos en capitulos anteriores, enriqueciéndolos con
anécdotas y comentarios de la época.

En este punto cabe mencionar que el texto, de por si rico, se ve complementado
extraordinariamente por la fotografia en blanco y negro de Rolf Blomberg, espogo de la
ertista. Sus imégenes no sdlo que ilustran el texto, sino que nos llevan a nueves
dimensioncs ricas en comenterios, puntos de vista, o situacionés tanto cotidianas Yy
privadas como publicas.

Reconocemos a la artista en su estudio en Quito, o el de Herbin en Paris, asistimos
a tertulias de intelectuales europeos o pascamos por galerias conocidas en Estocolmo
o S#o Paulo, unos de los innumerables espacios donde se exhibié la obra de Araceli.

Volviendo al texto, Lenin destaca muy claramente ciertas situaciones importantes de
la carera de la artista, como su perticipacion en las colectivas organizadas por Herbin
en Parls entre 1953 y 1956, en una de ellas, la de 1955, sefiala, (inicamente expondrén
3 latinoamericanos: Araceli, Manuel Rendén y la argentina Alicia Pefialba.



De su biografia al recorrido de las obras més destacadas y un intento por parte de
Lenin de sistematizar y organizer la incursién que hace la artista en algunos estilos
como el Cubismo y Expresionismo durante los afios 40 en Nueva York. Una brevisima
atencién hacia el arte Cinético que podemos apreciar en el mural del Banco Central de
Guayaquil, y finalmente su dedicacion total al Abstraccionismo Geométrico en Perls y
deade Perls. Y su éxito terdio en Ecuador al recibir el premio Mariano Aguilera en 1961.

A través de la obra que se lanza esta noche, Araceli Gilbert recibe un merecido
homenaje, por una pintura de gran economia de recursos, limpia, cuidadosa, de colores
luminosos, impecable composicién, enormemente propositiva y seria en su _evolucion.
En su obra culmine, el Réquiem par Sichey Bechel, descubre su fascinacién por la
musica y el ritmo, y sella con broche de oro uno de los periodos més ricos de nuestro
arte contemporéneo.

Conocer la magna labor de Araceli, un nuevo momento de la pintura de Ecuador, es
posible sélo a través de voluntades e ilusiones concretas. Sin la coordinacion y
ejecutividad de su hija Marcela, quizds este libro hubiese sido gestado pero no con
tanta riqueza, amor y entrega.

Por ofra parte, los ofros miembros del equipo merecen un reconocimiento. Kira
Tolkmitt, conocida por su fotografla de obras de erte, entre muchos otros campos en los
que ha incursionado, Grafitti con Danicla Arias en el disefio gréfico extraordineriamente
acoplado al esplritu mismo de la obra de Araceli y la ejecucién impecable de Imprenta
Mariscal.

Finalmente, como historiadora del arte, es necesario scfialar que si no contamos
con gente e instituciones que ven necesario rescatar los valores artistico culturales del
pals, nuestra memoria histérica habra desaparecido, habremos perdido los puntales de
nuestra identidad. Por ello mi més sincero agradecimiento al Banco del Progreso,
desde hace muchos afios convertido en aliado en la ardua terea de recuperar los

verdaderos niicleos de nuestra personalidad.
Dra. Alexandra Kennedy Troya
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